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1

¢Musica, para qué? El lugar
de la educacion musical
escolar para la sociedad vy la
economia del conocimiento

JOSE LuIS AROSTEGUI PLAZA
Universidad de Granada

GABRIEL RUSINEK MILNER
Universidad Complutense

La musica forma parte de la escolarizacién obligatoria desde los
inicios de la Escuela Moderna, en el siglo xix. El sistema educati-
vo ha cambiado mucho desde entonces, aunque las funciones
para la que se cred siguen estando vigentes: la transmisién de un
sistema cultural a las nuevas generaciones, a la vez que se las for-
ma para el dmbito laboral y para su desarrollo como ciudada-
nos. Sin embargo, no es lo mismo educar para una economia
basada en la produccion de bienes industriales como la que ha-
bia en aquel momento que para una economia basada en la pro-
duccién y distribucién del conocimiento, tal como sucede en la
actualidad. Tampoco es igual educar dentro de un contexto de
Estados nacién que en un mundo globalizado en donde esos Es-
tados se diluyen en macroestructuras que las engloban y en don-
de ser ciudadano nacional coexiste con una ciudadania global de
cardcter digital y cosmopolita.

Los cambios en la creaciéon y consumo de la musica también
han sido considerables desde aquel entonces. El mas importante
es sin duda que la musica académica occidental ha dejado de ser
preeminente con respecto a las demas. El concepto beethovenia-
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no de miisica culta como «arte por amor al arte», es decir, entendi-
da como espiritual, abstracta e independiente de su tiempo (Ba-
ricco, 1999) ha desaparecido en gran parte a consecuencia de las
fronteras difusas que ahora existen entre lo lddico y lo artistico
(Frith, 1996).

Ante este panorama cambiante en lo socioeconémico, educa-
tivo y musical, cabe preguntarse qué ha sucedido con la educa-
cién musical escolar en general, y en Espana en particular. Par-
tiendo de la base, fundada en datos empiricos (Kratus, 2007;
Pérez-Moreno y Carrillo, 2019), de que los cambios acaecidos
en la musica, en la sociedad y en la escuela no han supuesto atin
un cambio radical en la ensefianza musical en los centros esco-
lares de régimen ordinario, en este libro presentamos estudios
de caso de proyectos educativos ejemplares que podrian ilumi-
nar a los profesionales de la educacion y a las administraciones
educativas acerca de cudl podria ser el lugar de la musica en la
escuela en esta primera mitad del siglo xx1 que dé respuesta a las
cambiantes demandas educativas, sociales, econémicas y cultu-
rales de nuestra época y de un futuro del que poco es posible
predecir en estos tiempos inciertos. No en vano, algunos autores
opinan que la época de la globalizacién ha terminado para dar
paso a una hipotética «era del desorden» (Schweller, 2011; Reid
et al., 2020) ante la cual necesitamos «un gran reinicio» (Schawb
y Mallert, 2020) como consecuencia de la «reversion demografi-
ca» (Goodhart y Pradhan, 2020) que estd transformando el
mundo tal como lo conocemos. Como a lo largo de la historia
de la humanidad, el mundo esta en permanente cambio, pero si
la globalizacién ya nos deparé cambios sustanciales con respec-
to a la época anterior, las incertidumbres actuales son todavia
mayores de las que ya de por si teniamos y estin provocando
alteraciones sociales que la pandemia de la COVID-19 no ha he-
cho sino acelerar.

Sin embargo, y aunque la produccién investigadora interna-
cional en educacién musical es bastante profusa, de buena parte
de ella podria decirse que se estudia per se, es decir, como si los
problemas de nuestro mundo actual no tuvieran relacién con la
ensenanza musical. Solo asi cabe explicarse que una corriente
muy amplia de esta disciplina se dedique a justificar desde una
perspectiva tedrica (vale decir, filosofica) su inclusion dentro del
curriculo escolar o a defender su inclusién sobre la base de bene-
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ficios extramusicales (como el manido efecto Mozart del desa-
rrollo de las capacidades cognitivas) en donde la mdsica se con-
vierte, asi, es una herramienta subsidiaria para conseguir objeti-
vos que en principio le son ajenos. Que la musica tenga una
funcion educativa que vaya mas alld de lo musical no tiene por
qué ser negativo, al contrario; lo que a nuestro juicio si lo tiene
es centrarnos en aspectos colaterales o en la mtsica como fin en
si misma aislada del resto del curriculo cuando la educacién mu-
sical y artistica en general deberia dedicarse a su esencia: lo esté-
tico, artistico y creativo o, como diria Liora Bresler, «aprender a
entregarnos e interactuar con [el arte] tanto como podamos»
(Guerrero, 2013, 60), como principal contribucién que la musi-
ca escolar puede hacer para ofrecer para dar respuesta a las de-
mandas sociales y econdmicas que recaen sobre la escuela.

Llama, entonces, la atencion esta permanente defensa de la
musica dentro del curriculo: primero, porque esto no sucede con
las demds materias de los curriculos escolares y, segundo, por-
que esta estrategia de justificacion sin base empirica esta muy
extendida. La primera de las cuatro etapas de la investigacion en
educacién musical que Bresler (2003) identifica, desde inicios
del siglo xix hasta finales de los anos cincuenta y sesenta del si-
glo XX, ya estuvo dedicada a justificar por qué la musica debia
estar dentro del curriculo de ensefianzas obligatorias. En nues-
tros dias, y aunque haya otros focos de atencién, la justificaciéon
de por qué hay que ensefar musica en nuestras escuelas sigue
siendo un tema candente como lo demuestra, por ejemplo, el
monografico que, coordinado por Lindeman (2005), dedico a
esta cuestion la International Journal of Music Education o el «equi-
pamiento justificativo» (advocacy kit) que presentd en 2014 la
Alianza Mundial por la Educacion Artistica entre otras muchas
instituciones que defienden este enfoque.!

Tal vez esta permanente preocupacién por justificar la inclu-
sién de la musica como materia escolar obedezca a la falta de
acuerdo sobre el papel que debe jugar la musica dentro del siste-
ma escolar. El corpus de conocimiento que tenemos provenien-
te de la investigacion no parece tener mucha repercusion en el
desarrollo del curriculo, donde las llamadas metodologias musica-

1. Vedse, a modo de ejemplo, la pagina que la Fundaciéon Todd Rungrens tiene so-
bre este particular en: https://spiritofharmony.org.
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les activas, construidas a partir de los principios educativos de la
Escuela Nueva de finales del siglo XIX y principios del xx, se de-
sarrollan a partir del hecho musical y desde la intuicién de bue-
nos musicos preocupados por la formaciéon musical, perspectiva
esta que sigue conformando el curriculo actual en educacion
musical. Esta educacién musical desde las metodologias musica-
les activas probablemente esta tan extendida porque dichas in-
tuiciones funcionaron y funcionan bien en una escuela siempre
que dicha educacién musical, en paralelo al modelo artistico
musical que defiende, siga siendo espiritual, abstracta y, en defi-
nitiva, desconectada de su contexto social. Pero la educaciéon en
el siglo Xx1 no puede seguir basindose en ocurrencias bieninten-
cionadas, sino que ha de fundamentarse en evidencias, es decir,
en datos provenientes de investigacion, afirmacion que, por su-
puesto, incluye la educaciéon musical, y que tampoco puede es-
tar desconectada del resto de la escuela y del mundo que lo ro-
dea. La idea de «el arte por amor al arte», que parece seguir go-
zando de una aparente buena salud en la educacién musical
escolar espanola, languidece en el panorama musical y artistico
contemporaneo.

No obstante, la realidad es tozuda y no deja de llamar a nues-
tra puerta. En el informe de la OCDE (Winner, Goldstein y
Vincent-Lancrin, 2013) dedicado al impacto de la educacién ar-
tistica en las nuevas generaciones se parte de la base de que las
artes deberian contribuir a la innovacion, entendida como capa-
cidades creativas, cognitivas y de trabajo en equipo. Los estudios
cuantitativos revisados en dicho informe sugieren que las artes
claramente influyen en el desarrollo las capacidades generales
del individuo, como el coeficiente de inteligencia y la memoria,
pero sus resultados son «inconcluyentes» sobre su influencia en
la creatividad de los estudiantes y sobre la promocién del pensa-
miento reflexivo. Esto no significa que ese impacto ni exista ni
deje de existir, sino que tal falta de conclusion obedece a la «can-
tidad insuficiente de investigacion experimental y también por
la dificultad de medir adecuadamente estas capacidades» (p.
256). De ello se constata, por un lado, que las herramientas de
medicion determinan lo que es relevante o no como parte del
curriculo y, lo que es mas importante para el propdsito de este
libro y capitulo, que si la musica y el arte en general van a formar
parte del curriculo no sera porque lo dijera Aristoteles o porque
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la musica formara parte del quadrivium que configuraba la edu-
cacion de la Edad Media junto con el trivium. La racionalidad
econdmica en educacion es, sin duda, una de las causantes del
declive de la educaciéon musical escolar (véanse Burnard, 2010;
Aréstegui, 2016; Woodford, 2018; Angel-Alvarado et al., 2020),
aunque, si permite que dejemos de ignorar las demandas socioe-
condémicas que se espera resuelva la escuela, puede ser al mismo
tiempo el acicate que necesitamos para salir de nuestro ensimis-
mamiento.

1. Escuelas musicales excelentes

Este libro quiere contribuir a mirar hacia delante. Asi, para dar
respuesta a la cuestion del papel de la educaciéon musical escolar
en el siglo xx1 partimos de los datos del presente, de lo que se
estd haciendo en algunas de nuestras escuelas e institutos y de lo
que demanda la sociedad y la economia actuales, partiendo de
datos de investigacion cualitativos. Para ello, hemos estudiado
en profundidad diferentes centros escolares de nuestro pais a ni-
vel de Educacién Primaria y Secundaria que por un motivo u
otro pueden considerarse ejemplos de «buenas practicas docen-
tes» a tenor de datos empiricos que muestran un «impacto» de la
educacion musical en los jovenes.

Ponemos entre comillas estos dos conceptos porque sus subs-
tratos tedricos son muy diferentes y acarrean implicaciones muy
distintas. Asi, por un lado, las «buenas practicas docentes» tienen
una larga tradicién en investigacién educativa que comienza en
los anos ochenta (Shulman, 1986) y que continda en vigor por-
que el concepto supone para la pedagogia pasar de ser deductiva
y normativa a inductiva y situada (Zabalza, 2012), si bien tiene
el riesgo de que los estudios se conviertan en reportes laudato-
rios de las experiencias a las que se refieren, de lo que hemos
procurado huir.

Al mismo tiempo, en las tltimas dos décadas también ha ve-
nido hablandose de «<impacto» en educacién, a consecuencia de
trasladar la légica econémica a cualquier dambito social, pues
esta es la racionalidad dltima que tiene este concepto. No en bal-
de, «<impacto» se define en economia como «la medida de los
efectos tangibles e intangibles (consecuencias) de la accién o in-
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fluencia de una cosa o entidad sobre otra».? Asi, cuando habla-
mos de impacto en educacién estamos hablando de aquellos
efectos que son susceptibles de medirse, es decir, cuantificarse,
lo que tiene enormes consecuencias para la educacién musical,
al fijarnos solo en aquellos aspectos cuantitativos, que son los
menos importantes en musica (Aréstegui, 2019), si es que acep-
tamos el enunciado anterior de que lo esencial del arte es la inte-
raccién con el objeto artistico.

En este libro vamos a seguir un enfoque hibrido entre ambos
conceptos. Aunque adherido fundamentalmente al enfoque de
las buenas practicas docentes, estudiaremos el impacto de la
educacion musical escolar mas alla de lo cuantitativo tal como
lo entienden Carrillo et al. (2017), al considerar los efectos edu-
cativos de la musica a nivel intrinseco (el valor educativo de la
musica propiamente dicha) y extrinseco (el valor educativo de la
musica para desarrollar otras capacidades o adquirir otros cono-
cimientos).

Asi, el grueso de este libro lo componen siete estudios de caso
realizados en colegios e institutos espafoles a fin de conocer
cémo es la educacion musical que ofertan y qué respuestas dan a
las demandas sociales y econémicas requeridas al sistema educa-
tivo en su conjunto. Estos estudios se realizaron con la financia-
cion del Ministerio de Economia y Competitividad al proyecto
de investigacion EDU2014-58066-P sobre «El Impacto de la
Educacion Musical en la Sociedad y en la Economia del Conoci-
miento» (IMPACTMUS), conseguido en concurrencia publica.
Cada centro se escogio por ser ejemplos de buenas practicas y
por tener un impacto educativo en los estudiantes, ya sea por
una razon o por otra.

IMPACTMUS se vertebré en tres ejes complementarios que
mostraron, de una manera retrospectiva y de manera prospecti-
va, aspectos de las realidades musicales vividas en los centros
educativos. Tratandose de una evaluacion, el primer eje consistio
en preguntar a los usuarios de esa educacién musical por sus re-
cuerdos sobre las experiencias musicales que tuvieron durante su
paso por la escuela a partir de un cuestionario (Cremades, 2019).
El segundo eje del proyecto consistié en historias de vida de per-
sonas a las que la educaciéon musical escolar habia producido al-

2. http://www.businessdictionary.com/definition/impact.html.
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gln tipo de impacto en lo personal, en lo académico o en lo
profesional, y estan presentadas en el libro editado por Pérez
Moreno y Carrillo (2019). El tercer eje, que toma como inspira-
cién la evaluacion de un programa de financiacion de la educa-
cién artistica en los Estados Unidos mediante estudios de caso
llevada a cabo por Stake, Bresler y Mabry (1991) y que parte de
nuestra propia experiencia en proyectos multicasos (Aréstegui,
2004, 2011; Burnard et al., 2008), const6 de siete estudios de
caso que buscaron comprender iniciativas desarrolladas en cen-
tros educativos en los que la miisica tiene una trascendencia
educativa que, previsiblemente, influye de manera especial en la
vida de ninos y adolescentes. Esos estudios de caso son los que
se presentan en este libro.

Asi, Albert Casals y Laia Viladot, de la Universidad Autéonoma
de Barcelona, investigan dos centros escolares de Primaria que
basan sus practicas docentes en el componente escénico de la
musica (capitulo 4). Antonio Ferndndez-Jiménez, de la Universi-
dad de Granada, en el capitulo 5 también refiere dos centros es-
colares, uno de Primaria y otro de Secundaria, pertenecientes a la
red de Comunidades de Aprendizaje, en donde le presta aten-
cion a las clases de miisica y su contribucién al éxito de este reco-
nocido proyecto. Alfonso Elorriaga, de la Universidad Auténo-
ma de Madrid, y Gabriel Rusinek, de la Universidad Compluten-
se, tratan en el capitulo 6 el impacto educativo del coro de un
instituto, que ponen como ejemplo de «emprendimiento educa-
tivo» que convierte a los docentes de miisica en gestores cultura-
les. Cristina Gonzdlez Martin y Assumpta Valls, de la Universi-
dad Auténoma de Barcelona, refieren en el capitulo 7 el proyec-
to «Mdusica para Crecer», que se realiza en un centro de Primaria
en el que la musica se imparte durante cinco horas a la semana.
En el capitulo 8, José Luis Arostegui, de la Universidad de Grana-
da, presenta un centro privado de élite en el que la musica tam-
bién juega un papel importante en la educaciéon que ofrece. José
Luis Guerrero, profesor en el IES Huerta del Rosario de Chiclana
(Cadiz), en el capitulo 9 toma como centro de su estudio de caso
a un profesor de musica de Primaria en la que se muestran las
sinergias entre lo personal y lo musical para educar en valores a
través de la musica. Por ultimo, Albina Cuadrado, de la Universi-
dad Complutense, se interesa en el capitulo 10 por el desarrollo
del proyecto LOVA («La Opera como Vehiculo de Aprendizaje»)
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en un centro escolar de Primaria. Como cierre de todas estas in-
vestigaciones, Rusinek y Ardstegui reflexionan sobre los hallaz-
gos de estos, a modo de estudio multicasos.

En este libro se incluyen otros dos capitulos, ademds de este
introductorio. En el 2, Catharina Christophersen, de la Universi-
dad de Ciencias Aplicadas de Noruega Occidental, sostiene una
linea argumental politica cuando apuesta por los estudiantes de
formacién del profesorado de mtsica como potenciales agentes
de cambio curricular. Esta misma linea politica es la que emplea
Patrick Schmidt, de la Universidad de Ontario Occidental (Ca-
nada) en el capitulo 3, cuando reivindica la politica como el «es-
labén perdido» en la formacién del profesorado de musica que
luego imparte las clases, en donde podemos ver cémo a nivel
internacional, mientras las exigencias sobre el profesorado au-
mentan, la formacién y medios que se les ofrecen no crecen al
mismo ritmo, de ahi la necesidad de reivindicar la politica como
medio para hacer los cambios organizativos y practicos que una
disciplina como la educacién musical puede adoptar. Es facil de
entender que el papel del profesorado es fundamental para el
éxito de unas buenas practicas docentes, de ahi que reflexione-
mos sobre la formacion que reciben y sobre las posibilidades o
limitaciones que las politicas educativas de reforma imponen al
trabajo docente cuando estan en ejercicio, que es lo que se repor-
ta en los restantes capitulos.

La importancia de la politica en el diseno y desarrollo del cu-
rriculo es algo sobradamente sabido en investigaciéon educativa
desde hace mucho tiempo. Sin embargo, en educacién musical,
tan centrada como ha estado y sigue estando en los contenidos,
pareciera que no tiene que ver con ella. Pero cuando un ministro
de Educacién divide las asignaturas en instrumentales (ciencias,
matematicas, lengua...), y «las que distraen»* (artes, humanida-
des y ciencias sociales), no puede ignorarse por mds tiempo ese
componente politico que tanto ha contribuido a llevar al borde
de la desaparicién a la musica escolar. Recordemos, como ejem-
plo, que desde la por el momento udltima Ley de Educacién apli-
cada en centros escolares, la de 2013, la musica no es obligatoria
a nivel estatal en Primaria, siéndolo ain en la mayoria del pais
por mor de la llamada troncalidad autonomica, y que en Secunda-

3. https://noktonmagazine.com/las-asignaturas-que-distraen.
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ria su presencia se redujo todavia mas. De nada sirve formar a
profesorado de misica si luego no hay musica que ensenar en
las escuelas.

Claro que para eso el profesorado ha de tener ideas claras. En
el libro proveniente de este mismo proyecto de investigacion ya
citado (Pérez-Moreno y Carrillo, 2019) y en el que se hace una
mirada retrospectiva de lo que ha supuesto la educacion musical
escolar en Espana, lo que encuentran no es siempre positivo.
Cremades (2019) concretamente presenta los datos del igual-
mente referido cuestionario pasado a una muy amplia muestra
representativa de la poblacién de jovenes de entre 22 y 32 afos a
quienes se les pedia valorar la educacién musical recibida en Pri-
maria y Secundaria. Mientras que su valoracién de las activida-
des realizadas se puede calificar como «media», su opinién sobre
el impacto que ha tenido en sus vidas es muy pobre. En el libro
también se refieren experiencias de personas a las que la mdsica
escolar les cambi6 la vida a mejor, pero para encontrar esos efec-
tos tan positivos hay que ir a lo particular; es decir, no pueden
generalizarse. El limitado impacto de la educaciéon musical esco-
lar en Espafia que muestran los datos de la encuesta realizada es
todo un reflejo de la anteriormente aludida falta de direccién en
la educacién musical escolar mas alld de mirarse y perpetuarse a
si misma.

Este libro es la contrapartida a los datos aportados por los es-
tudios que componen el editado por Pérez-Moreno y Carrillo:
profundizamos en lo particular para mostrar ejemplos en los que
la educacién musical escolar tiene efectos educativos intrinsecos
y extrinsecos a la propia musica. Huimos del publirreportaje; los
centros estudiados no son perfectos, tienen problemas y, como
toda obra humana, son perfectibles, pero al mismo tiempo apor-
tan un valor dnico a la experiencia educativo-musical que ofrecen
los centros que las fomentan. Bien con la 6pera, el coro, la inte-
gracion escénica, las tertulias musicales dialégicas, o lo que sea,
algunos profesores de musica estin desarrollando unos proyectos
que repercuten relevantemente en el alumnado que las recibe.

Por eso titulamos este libro Escuelas musicales, en paralelo y
pequeno homenaje al que escribieran Apple y Beane (2019) pu-
blicado originariamente en 1995. Al igual que ellos, en este libro
hemos seleccionado nueve experiencias (estructuradas en siete
capitulos) de trabajo cotidiano de profesores de miisica altamen-
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te comprometidos en practicas escolares innovadoras y que edu-
can a través de la misica. Sus acciones atestiguan el poder de las
personas que trabajan desde la misica con enfoques educativos
claros para superar dificultades y conseguir metas creativas en
educaciéon. En momentos en los que se estd poniendo en cues-
tion la viabilidad de la musica dentro del sistema educativo obli-
gatorio, las experiencias que aqui se recogen nos iluminan sobre
su potencial en la cimentacion de bases firmes sobre las que ase-
gurar y perfeccionar lo mismo a la sociedad que a la economia
del conocimiento.

Y es que justificar por qué la musica tiene que estar dentro del
curriculo no puede basarse en lo deductivo y normativo, sino en
lo inductivo y situado. En esta tltima direccién va este libro: a
sumar conocimiento pedagogico basado en investigacion empi-
rica que demuestre, si es el caso y como esperamos el lector com-
pruebe a lo largo de los diferentes capitulos, el enorme potencial
educativo que tiene la musica escolar para educar, a nivel intrin-
seco con la musica como fin educativo, y extrinseco, con la mu-
sica como medio.
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